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DIBUJANTE Y GUIONISTA DE COMICS

““El dogmatismo convierte en propaganda
todo aquello en lo que crees”

Me resulta dificil
mantenerme al
margen de la
historia

NOE RAMON

Paco Roca se sittia en la
élite de los dibujantes de
comics espanoles, un lugar
gque se ha ganado a pulso
después de atravesar el
desierto de emplear su
talento en el mundo de la
publicidad durante veinte
anosy en el cémic mas por-
nografico que erdtico. El
autor llegd a Tenerife de la
mejor forma posible a través
de una exposicion que per-
manecioé abierta en octubre
del ano pasado en el Museo
de Bellas Artes en la que hizo
un repaso pormenorizado
de todo su proceso creativo
desde los primeros bocetos
hasta el resultado final.

No pudo estar presente en
la inauguracién pero si en la
clausura a la vez que parti-
cip6 en Vinas y Vifetas que
organiza el Ayuntamiento
laguneroyel Consejo Regula-
dor de Tacoronte. Una inicia-
tiva consolidada donde se
mezcla la pasién porel vinoy
los comics.

- ¢éComo definiria el conte-
nido de la exposicion que se
pudo ver en Tenerife?

“Es de las mas completas
que he hecho por el material
que he cedido que hasidoun
monton de trabajos, de
manera que es posible reco-
rrer lo que he ido haciendo a
lo largo del tiempo. Refleja
casi todas las partes del pro-
ceso creativo que concluye
con un camic, como son los
bocetos, originales, apun-

fes...

- Su trabajo tiene una
importante carga politica.

“No es una premisa y tam-
bién me parece que a veces se
politizan asuntos como la
Memoria Histérica que son
mis bien cuestiones humani-

tarias. Es triste que nuestro
pasado reciente se haya politi-
zado tanto. Mi intencidén
siempre ha sido alejarme lo
maximo posible del dogma-
tismo porque seria convertir
en propaganda todo aquello
enlo que crees”

-Pero por la fecha de naci-
miento no se ha visto directa-
mente afectado por la dicta-
duray sin embargo esta cues-
tidn es bastante recurrente en
tu trabajo.

“; COHmMo no voy a ser cri-
ticoy reflexionar sobre las dic-
taduras, la miseria de la pos-
guerra?... En ciertas cuestio-
nes no se pueden tener
medias tintas. No puedes
decir que eres demdcratay al
mismo tiempo blanquear al
totalitarismo. Esos conceptos
juntos no tienen cabida. Es
cierto que por edad no vivi el
franquismo pero mi madre,

mi padre y muchos de mis
familiares silo sufrierony esas
vivencias llegan hasta nues-
tros dias. Me resulta dificil
mantenerme al margen de la
historia. Por poco que te inte-
resen ciertos aspectos del pre-
sente y te documentes, logica-
mente acabas teniendo tu
propia opinidn”.

-Su recorrido es bastante
parecido al de muchos dibu-
jantes. Desde pequefio le inte-
resan personajes como Mor-
tadelo, Tintin y luego estudias
Bellas Artes. i Cual fue la
influencia de aquellas vifietas
en tu trabajo?

“Pues me han influido
totalmente, tanto a mi como
a todos los autores que creci-
mos levendo los ejemplares
de la editorial Bruguera que
nos desperto el interés por
ser dibujantes. Hay que
hacerles un homenaje a los
creadores de aquellos tiem-
pos porque tuvieron que
MOVerse en un panorama en
el que no existian los dere-
chos de autor y crearon per-
sonajes de gran calado social
y muy populares como Car-

panta, Mortadelo y Filemdny
muchos més que han sobre-
vivido hasta nuestros dias.

-Durante un tiempo se
tuvo que dedicar a la publici-
dad como forma de irte acer-
cando a lo que era su sueiio,
dibujar comics.

“Estuve 20 anos en el
mundo de la publicidad por-
que en aquel momentoresul-
taba muy dificil vivir de la
cultura y tenfa que hacer
comics a ratos hasta que tuve
la suerte de publicar Arrugas.
Ese trabajo alcanzé bastante
repercusion, se vendio muy
bien y pude vivir de los royal-
ties, lo que es toda una suerte
porque resulta muy compli-
cado sobrevivir exclusiva-
mente de laliteratura, misica
o cine y la mavoria de las
veces para lograrlo tienes que
irlo alternando con otro
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tiempo era inconcebible que
se pu dieran tratar asuntos
como el autismo, alzheimer o
el papel de la mujer en Irdn,
como se hace habitualmente
ahora. Estamos viviendo un
buen momento para el comic,
hemos entrado en los museos,
librerias generalistas y llega-
mos a todo tipo de lectores, no
s6lo a los aficionados. Pero
vivir de esto sigue siendo
complicado y si lo haces es
por la necesidad de transmitir
historias o escribir canciones
mas alld de que puedas vivir
mejor o peor’.

-Creo que tiene bastante
relacién con la musica.

“Sime gustayhe hecho un
comic con el grupo Seguridad
Social en el que se aborda esa
industria yel proceso creativo,
lo que me permitié compa-
rarlo con el del cdmic y asi
poder saber de dénde surgen
las ideas y como una cancién
se convierte en popular. Los
autores llegan a la fama y pue-
den perder el contacto con el
publico que es uno de los
grandes temores que tene-
mos los creadores,

-Otro de sus inicios en el
mundo del comic fueron los
dibujos eréticos.

“Mads que erdticos eran
realmente pornograficos. En
los afos ochentay noventa en
los kioscos habia muchisimas
revistas de todo tipo. Desde
terror, aventura, ciencia fic-
cion, underground y también
las de porno porque en aque-
lla época no existia internet y
todo este mundo era un gran
negocio. Pero al final me di
cuenta de que no podia con-
tar lo que yo queria porque las
editoriales te exigian que el

empleo’. sexo fuera totalmente expli-
-iCree que el panorama ha cito y condicionaban lo que

cambiado desde entonces? debias dibujar, asi que la cosa
“Ha cambiado mucho en durd poco”.

el sentido de que antes el -Por ejemplo, en un mismo

comic se hacia por entregas y relato mezclé a Draculay a

el piblico era infantil o como Dali. Algo que parece bastante

mucho juvenil. En aquel original.

“Al principio, con el fin de
ser un poco autodidacta me
inventé una historia de terror
para gue me sirviera como
una especie de red de seguri-
dad y pensé que estaria bien
recurrir a Dracula ymeterlo en
un relato inspirado en el
mundo del arte y ahi Dali me
parecio perfecto para esta
mezcla por su cardcter excén-
trico. En aquel entonces toda-
via estaba vivo y lo situé a fina-
les de los afos treinta en su
pueblo, Cadaqués, en una
barraca al lado del cementerio
junto con gente muy extrana.
Dali me parecia un personaje
idéneo para mezclarlo con
Dracula’

-La obra que cambi6 su
vida fue‘Arrugas; publicada
como Rides en Francia donde
tuvo también gran éxito.

“Si, esa obra me cambié la
vida. Hasta entonces como
dije me habia dedicado a
dibujar comics a ratos y llegué
a pensar que no valia la pena
dedicarle tanto esfuerzo alo
que era mi sueno. Pero de
repente tuve la suerte de que
una de las historias, por un
cimulo de circunstancias,
acabd funcionando muy bien
y me puso en el mapa. La
situacion cambid de forma
radical porque a partir de
entonces llegué a publicar en
todo el mundo y me pude
dedicar exclusivamente a esto,
tal y como queria”,

-Por la obra La Casa recibid
el premio Eisner, considerado
el éscar de los comics,enla
categoria de mejor publica-
cion extranjera.

“Los autores espafioles
somos muy reconocidos en
todo el mundo pero éste es un
premio muy dificil de conse-
guir porque al finy al cabo el
mercado norteamericano del
comic es muy cerrado, al igual
que ocurre con el del cine. Por
ello, ese premio supuso una
especie de milagro y més adin
si se tiene en cuenta que se
trata de una historia muy loca-
lista y autobiogrdfica, como
fuerelatarlo que ocurrio trasla
muerte de mi padre. Entonces
nos vimos obligados a vender
un chalet, bastante cutre, en
mitad de una montana en el
que estaban almacenados los
recuerdos de toda una vida”

La vida es
puro teatro

Una antologia reune una serie de
relatos intimos sobre la escena
escritos por seis autores

JAVIER HERNANDEZ VELAZQUEZ

Abandonad la realidad y
dejaos llevar por vuestros sen-
tidos a destinos dispares, por-
que La tinica realidad es la ver-
dad. Una frase atribuida a
Aristoteles hace mas de dos
mil anos. Siguiendo con el fil-
sofo de Estagira: El sabio no
dice todo lo que piensa pero
siempre piensa todo lo que
dice. ;Es la experiencia la
tinica fuente de conoci-
miento?

En un teatro, entre la incle-
mencia y la lluvia estival del
nordeste de la isla, se citan en
el anochecer seis personajes
sobre un escenario. Para Mari,
Maria, Argentina, Maximi-
liano, Graciela y José Ramén
se escribe como se vive. Y para
sentirescribiendo hay que leer
e interpretar la autenticidad
delavida. Esalabor seoficiaen
el santuario de Tegueste,

Es la consigna de partida,
antes de que suba el telon, de
este inusual Relatos intimos
sobre el escenario. Una singu-
lar creacién quereinterpreta el
clasico Rashomon de Akira
Kurosawa, posteriormente
objeto de una versién en un
singular western dirigido por
Martin Ritt e interpretado por
Paul Newman en Cuafro con-
fesiones, que narran las decla-
raciones realizadas a lo largo
de un juicio por los testigos
involucrados en el caso. Cada
uno de los cuales expondra su
visién de los hechos.

Bajo estas premisas, Rela-
tos intimos sobre el escenario
nos ofrece una trama con la
puerta abierta a la creatividad
y a la relatividad. A través de
seis testimonios y una técnica
narrativa, fragmentada y
basada en el uso de la analep-
sis, se origina una retrospec-
cién de escenas sin parar. Una

técnica utilizada en el cineyen
la literatura con la que se con-
sigue alterar la secuencia cro-
nolégica de la historia, conec-
tando momentos distintos,
trasladando la accidn al
pasado y desarrollando en
profundidad el caracter de los
personajes. Sobre el escenario
se produce una vuelta repen-
tina y rapida al pasado de los
actores, diferente al racconto.
Al efecto de volver a narrar, un
quiebro en el relato pausado
en lo que se refiere a su veloci-
dad. Es la originalidad de El
ruido y la furia de William
Faulkner y Pedro Pdramo de
Juan Rulfo, o Ciudadano Kane
de Orson Welles y Doctor Zhi-
vago de David Lean.

Asi desfilan la Soniadora, y
el pdanico en su escenario que
es e] Edén de la interpreta-
cidn. ;Existe acaso en los lati-
dos de su corazon el miedo
escenico? La Hater y el eco,
;del guijarro o del iman? El
eco-deco de miisica, arquitec-
tura y poesia gravitando sobre
la critica y la escasa condes-
cendencia. La Kamikaze, para
la que en cierto modo, la vida
es como el jazz, alli donde
todo es mejor cuando impro-
visas. Lo expresaba George
Gershwin y lo ponia en pric-
tica sobre cada escenario
Charlie Parker.Y en ese princi-
pio del jazz lo mio (lo suyo) es
la improvisacién. El Rapsoda,
Sergio Madrid. El recuerdo de
Manaos, de una cancién
urgente (para Nicaragua en la
voz de Silvio Rodriguez), de la
historia y el tiempo; de la vida
y los eventos encauzados por
el agua. La Delfina y el otro
evento, en el orden estable-
cido de intervencion en la
narracion de los actores y
unos intervinientes que son
mutables y se visualizan en
permanente involucién.

Relatos intimos
desde el escenario

José Ramén Sampayo Rodriguez,
Maria del Mar Hernandez Carnero,
Maria Olarte Lecuona, Argentina Oliva Gil,
Maximiliano Crespo Naén, Graciela Rivero Sotelo

RELATOS INTIMOS DESDE EL CARNERO, MaRiA OLARTE
ESCENARIO REUNE NARRACIO-  LECUONA, ARGENTINA OLivA
NES DE José Ramon GiL, MaximiLiano Crespo
Sampavo Rooricuez, Marix NAGN ¥ GRACIELA RIVERD
DEL MAR HERNANDEZ SoreLo.

El Profesor y el Actor. Un
spin doctor en la comunica-
cidn en la escena. En este gran
escenario, la persona, que
pertenece al mundo real, y el
personaje que es solo ficcion.
Lamagia de la escena nos pre-
senta el arte del ilusionismo
de forma que los elementos
empleados por el mago-pro-
fesor-actor, presentan un
tamano acorde a las dimen-
siones de proyeccién que
ofrece tanto un salén como un
teatro.

;Y el publico? Para ilustrar
mejor la atmosfera, se repre-
senta como un gato de Schro-
dinger en manos del Profesor
que superpone las seis piezas
sobre la escenay crea la super-
posicion. En este escenario la
realidad, la ficcion y la existen-
cia del publico del auditorio
apenas depende del estado de
un dtomo. ;jAcaso de un deco-
rado y una ristra de aplausos
enlatados?

La conversacion interna y
la participacion en esta obra
coral gira en torno al punto de
divergencia entre los resulta-

dos de cada actuacidon. En esta
puesta en escena hay tres retos
a los que se enfrentan los ora-
dores. Uno, la capacidad de
actuar frente al espejo. Dos, la
luminosidad de la pigina en
blanco. Y tres, la cuarta pared
delteatroque nosdevuelve ala
pregunta cudntica de si el gato
estd vivo o muerto en su inte-
rior. Si los protagonistas exis-
ten o son un sueno a bordo de
la barca de Calderdn.

Ese cuadro en el escenario.
Un entramado de historias en
una unica historia. Y como
extraigo de una pagina: Un
extraiio (v talentoso) festival de
tiempos pactados. Esa frase
que nos trae el eco del norte:
No quiero escuchar sermones
aburridos prefiero escuchar la
lluvia. Relatos intimos sobre el
escenario es lluvia de talento
sobre nuestras cabezas. Asi
que deja que las gotas caigan
sobre ellas en este Teatro de los
Suenos de Tegueste.

Y hazte la pregunta: ;real-
mente la unica verdad es la
realidad como afirmaba Aris-
toteles?



